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L. RICORDI LONTANI

1. Vienna

Conobbi la musica di Richard Wagner per la prima volta grazie alla mia professoressa, la signora
Therese Stilke-Sessi, sorella del celebre pittore berlinese [Hermann Anton] Stilke, che in quegli an-
ni godeva di grande reputazione a Vienna come insegnante di canto. Avevo diciannove anni e, fra
gli altri ruoli, studiavo sotto la guida della mia eminente insegnante quello di Wolfram von Eschen-
bach, del cui ruolo ella seppe farmi entusiasmare. La cosa era notevole, dal momento che, a quel
tempo, ogni direttore o agente di teatro considerava del tutto straordinaria la presenza del ruolo di
Wolfram nel repertorio di un cantante. In quegli anni, tuttavia, ero cosi poco ‘wagneriano’ che, as-
sistendo a una rappresentazione, peraltro magistrale, di Der fliegende Holléander all’imperialregia
Opera di Corte di Vienna, lasciai il teatro dopo il duetto del secondo atto che mi parve noioso ¢ in-
terminabile senza neppure attendere il terzo atto. La distribuzione dei ruoli merita di essere citata:
Holldnder — Johann Nepomuck Beck; Senta — Louise Dustmann; Mary — Caroline Bettelheim; Da-
land — Carl Mayerhofer; Erik — Gustav Walter; Heinrich Esser era il direttore d’orchestra.

Dopo essere stato ingaggiato a Pressburg [Bratislava] e a Danzica entrai, nel 1862, all’Opera di
Corte viennese; fu in quegli anni che Richard Wagner giunse a Vienna per un soggiorno piuttosto
lungo: era venuto per assistere alle prove del suo Tristan und Isolde. Dopo quarantasette prove al
pianoforte si dovette ammettere che 1’opera era ineseguibile e vi si rinuncio; al tempo stesso, Wa-
gner cercava di entrare in contatto con il pubblico viennese dando molti importanti concerti che eb-
bero luogo al Teatro ‘An der Wien’. Wagner risiedeva nel palazzo dell’Imperatrice Elisabeth e io
stesso abitavo in un piccolo appartamento 1i vicino; lo incontravo spesso per strada, all’uscita delle
prove: mentre camminava parlava da solo, agitando un grande fazzoletto rosso: portava in genere
un cilindro sui suoi capelli castani scuri, avviluppato in un grande cappotto marrone, raramente ab-
bottonato. La sua presenza movimentava la vita del mondo artistico viennese: da ogni parte, la que-
stione wagneriana era posta e discussa con passione. lo stesso, come la maggioranza dei miei com-
pagni, avevo preso il partito del Maestro ed ero testimone dei suoi trionfi in sala da concerto, trionfi
particolarmente clamorosi in occasione del concerto organizzato da [Carl] Tausig, tenuto nella
grande Sala da ballo. Dopo 1’Ouverture del Freischitz [di Carl Maria von Weber], diretta da Wa-
gner, I’entusiasmo del pubblico giunse al delirio. Il Maestro gioi enormemente di quel successo e
carezz0 con la mano Richard Lewy, il primo strumentista del quartetto di corni, che aveva istruito
personalmente: lo vedo ancora in piedi sul podio, con I’inseparabile fazzoletto colorato in mano, in-
chinarsi di fronte all’uditorio entusiasta mormorando con un fil di voce: “Via, via! Basta! Via, via,
via! Basta cosi!”. Wagner assistette a una rappresentazione di Lohengrin al vecchio Teatro di Porta
Carinzia: era seduto nel palco della Direzione. Durante un intervallo venne in scena, accompagnato
dal direttore di allora, il romano Matteo Salvi e gli furono presentati i solisti della compagnia di
canto; ebbe brevi parole di elogio per ciascuno di noi, parole che, purtroppo, non erano che semplici
formule di cortesia: infatti, in una lettera a [Joseph] Hellmesberger, relativamente ai cantanti inpe-
gnati quella sera nel Lohengrin, si espresse in modo tale da far comprendere la sua insoddisfazione.
Questa era la distribuzione dei ruoli:

Lohengrin — Aloys Ander; Telramund — Johann Nepomuck Beck; Konig Heinrich — Dottor Carl
Schmid; araldo — Angelo Neumann; Elsa — Luise Dustmann; Ortrud — Marie von Destinn;
I’orchestra era diretta da Heinrich Esser.

Data la scarsa familiarita che si aveva allora con le opera wagneriane, era naturale che non fosse fa-
cile soddisfare il Maestro; il pubblico, a sua volta, era ancora poco abituato al modo e allo stile del
compositore: 1 melomani assistevano dalla prima scena all’ultima alle rappresentazioni degli Ugo-
notti ¢ del Profeta [di Jakob Meyerbeer] ma, quando era il turno di Lohengrin o di Tannh&user,
consideravano le opere wagneriane al di sopra delle loro forze. “Come? Lei ha ascoltato interamen-



te il Lohengrin?”: cosi mi dicevano i compagni che raggiungevo a tarda sera al ristorante dopo lo
spettacolo; in effetti, gia a quel tempo, avevo I’abitudine di non mancare ad alcuna rappresentazione
delle opere di Wagner. Nella primavera del 1864 arrivai a Stoccarda per un ciclo di rappresentazio-
ni: ero stato ingaggiato dal vecchio direttore dell’Opera di Corte Karl Eckert che, per motivi perso-
nali, aveva dato le dimissioni dall’Opera di Corte viennese per ritrovare a Stoccarda una situazione
analoga. Debuttai nel Don Giovanni [di Mozart] andando in scena dopo una sola prova. Tornato
all’Hotel Marquardt dove alloggiavo, mi misi a letto ma non potei dormire a causa del mio vicino di
camera che non smetteva di misurare a grandi passi la stanza, facendo scricchiolare il pavimento
con i tacchi delle scarpe; il rumore divento alla lunga talmente insopportabile che chiesi al camerie-
re chi fosse colui che imperversava per la stanza in quel modo, quasi fosse un leone in gabbia: rima-
si non poco sorpreso nell’apprendere che il mio rumoroso vicino era nientemeno che Richard Wa-
gner. Quando vidi il mio albergatore gli espressi la mia sorpresa e la mia gioia di avere Richard
Wagner come vicino di camera; Marquardt, che aveva la reputazione di essere un fervente estimato-
re delle arti, mi disse, confidenzialmente, che il Maestro si trovava talmente a corto di denaro da
non voler recarsi alla tavola comune dell’hotel: mi prego di dire a Wagner di accomodarvisi libera-
mente, che egli era pronto a fornirgli le piu belle stanze dell’hotel senza chiedergli neanche un sol-
do, tanto era felice di saperlo suo ospite. Gli risposi che non conoscevo Wagner personalmente ma
informai della sua offerta Eckert che, con sua moglie, era probabilmente 1’unico riferimento che il
compositore avesse allora a Stoccarda. Eckert mi confermo che Wagner si trovava in una condizio-
ne finanziaria molto imbarazzante ma non voleva accettare le offerte, benché cosi benevoli, di Mar-
quardt; Eckert aggiunse: “Mia moglie ha scritto a Vienna per ricevere 700 gulden a fronte di un pic-
colo capitale di sua proprieta: Wagner attende I’arrivo di questa somma per lasciare Stoccarda e
partire per la Svizzera”. Quella sera si rappresentava all’Opera il Don Giovanni: Wagner era seduto
nell’orchestra e si mostro soddisfatto del modo in cui noi cantammo. [Wendelin] Weissheimer so-
stenne che “le mie gambe smisuratamente lunghe e ricoperte di un’immensa calzamaglia bianca”
avevano fatto ridere il Maestro; non mi permetterd di mettere in dubbio la sua affermazione, anche
se chi mi conosce faticherebbe a identificarmi in quel ritratto: dopotutto, pud essere che le mie
gambe sembrassero piu lunghe nel costume, peraltro magnifico, che indossavo a Vienna quando
cantai quel ruolo. Dopo una seconda rappresentazione in cui mi ero esibito nel ruolo del cacciatore
nel Nachlager von Granada [L’assedio di Granada di Conradin Kreutzer], tornai di notte all’hotel
in compagnia di [Heinrich] Sontheim quando incontrai Eckert e sua moglie. Eckert si complimento
del grande successo che avevo ottenuto quella sera che il Barone von Gall, I’Intendente del teatro,
gli aveva appena confermato, scusandosi di non aver potuto assistere alla rappresentazione: aveva
ricevuto in giornata un telegramma che gli annunciava la morte di suo fratello a Vienna. Ci erava-
mo appena separti quando Eckert mi richiamod: “Neumann, lo sa che Wagner ¢ stato chiamato a
Monaco attraverso un dispaccio del Re di Baviera e che ¢ partito oggi?”. Nell’ora decisiva della sua
vita, quando la sua situazione aveva subito una repentina trasformazione, io avevo abitato porta a
porta con lui e, tramite Eckert, ero stato in qualche modo partecipe in questa svolta del suo destino.

Eckert e sua moglie mi fornirono i piu ampi ragguagli su questo appello del Re di Baviera ma,
quanto a me, non avevo visto Wagner durante il suo soggiorno a Stoccarda nel maggio 1864 e non
avevo parlato con lui: questa veritiera ricostruzione dei fatti rettifichera alcune inesattezze contenute
nelle Erlebnisse [Esperienze] di Weissheimer, sia per quanto concerne 1’episodio di Stoccarda sia
per quanto concerne la mia stessa persona. Il secondo avvenimento di cui mi ricordo e di cui voglio
qui riferire, ¢ la prima rappresentazione all’Opera di Corte di Vienna dei Meistersinger che Johann
Herbeck fece trionfare a dispetto dell’opposizione riservatagli dai suoi superiori e da tutto il perso-
nale del teatro: nessuno riusciva a comprendere perché egli fosse diventato 1’ardente difensore di
quest’opera e le cose si spinsero a tal punto che alcuni funzionari della Corte assistettero alle prime
prove per rendersi conto, ufficialmente, se 1’opera fosse realmente “impossibile” da rappresentare,
come in giro si mormorava. Personalmente, ero uno dei i pochi a subire il fascino incantatore di
questa musica: il ruolo del guardiano notturno, che mi era stato affidato, mi permise di ascoltare
I’opera in sala durante le prove e di gioirne pienamente. E noto che alla rappresentazione pubblica



vi furono rumorose manifestazioni ma, abitualmente, quando si eseguiva Wagner, erano gli ammi-
ratori del Maestro a manifestare il loro entusiasmo attraverso 1’ardore delle loro rumorose dimostra-
zioni: questa volta erano stati soprattutto i suoi avversari ad agitarsi e, verso la fine del secondo atto,
dopo il coro della battaglia, prima della seconda apparizione del guardiano notturno, si levo in sala
un tal putiferio che mi impedi di cantare la mia ultima frase. La lotta fra gli avversari e i partigiani
di Wagner, dopo la calata del sipario, durd non meno di dieci minuti. In seguito, un incidente for-
tuito offri agli antiwagneriani il destro per manifestare la propria ostilita nei confronti dell’opera al
fine di denigrarla: il tenore buffo dell’Opera di Corte, Julius Campe, primo interprete a Vienna del
ruolo di Beckmesser, cadde malato dopo sei mesi e fu inviato dai medici a Reichenhall, dove mori
poco dopo; gli antiwagneriani cominciarono a sostenere che Campe fosse morto sotto il peso
schiacciante del ruolo di Beckmesser: una tale affermazione, oggi, sarebbe semplicemente ridicola.
Nel maggio 1872 Richard Wagner assistette a una rappresentazione di Rienzi alla Nuova Opera di
Corte. Johann Herbeck, che era stato appena nominato direttore dell’Opera di Corte al posto di
[Franz Ferdinand von] Dingelstedt e che aveva condotto con la massima cura lo studio e
I’allestimento dell’opera che egli stesso doveva dirigere, accorse in tutta fretta, appena calato il si-
pario, da Wagner che assisteva alla rappresentazione da un palco centrale, sicuro che il Maestro gli
testimoniasse la propria gratitudine con una parola di apprezzamento. Ci si pud facilmente figurare
la delusione di colui che fu al tempo stesso regista e direttore d’orchestra quando il Maestro lo rice-
vette con queste parole: “Non affiderei neanche una custodia di violino al cantante cui lei ha affida-
to Rienzi”. Questo soggiorno di Wagner a Vienna annovero un altro episodio piuttosto divertente:
il 12 maggio, il Maestro dirigeva 1’orchestra in un concerto nella nuova sala del ‘Musikverein’: in
un passaggio delicatissimo dello scherzo della Sinfonia Eroica, se ricordo bene, il cornista solista
Richard Lewy prese disgraziatamente una nota falsa, ossia una ‘stecca’. Un amico dell’artista, il
poeta comico Eduard Mauthner, seduto in prima fila vicino all’orchestra, scoppio a ridere. Durante
I’intervallo, tutti si riunirono nel ridotto riservato agli artisti e Wagner dichiaro che era criminale
prendersi gioco di un cornista per una stecca: bisognava tener conto dell’enorme difficolta che si
aveva nel produrre un suono assolutamente perfetto traendolo da un ingrato strumento in metallo,
dal momento che bastava una piccola goccia di saliva per compromettere tutta 1’arte dell’esecutore.

Poi abbraccio ’artista come se volesse risarcirlo della sua disavventura. Lewy, che era molto spiri-
toso, si diresse verso Mauthner e gli disse: “Mio caro Mauthner, non ¢ stato affatto gentile da parte
Sua ridere della mia stecca”. Mauthner voleva scusarsi ma Lewy lo interruppe con un sorriso ag-
giungendo: “No, mio caro Mauthner, non ¢ stato proprio gentile da parte Sua; Lei si € anche mostra-
to terribilmente ingrato perché io, tutte le volte che sono venuto ad assistere a una Sua commedia,
non ho riso neanche una volta”. Si pud immaginare I’ilarita generale sollevata da questa risposta e
Wagner stesso vi si uni di tutto cuore. Verso la fine dell’autunno 1875, quando facevo ancora parte
della compagnia dell’Opera di Corte, ebbi la buona ventura di assistere a tutte le prove richieste da-
gli studi per il nuovo allestimento del Lohengrin e del Tannh&user alla presenza di Richard Wagner,
prove che seguivo con ogni premura tanto piu perché il mio progetto di diventare io stesso direttore
di un teatro sembrava doversi realizzare a breve. Quale incomparabile regista ci trovavamo di fron-
te e come sapeva comunicare il suo entusiasmo agli artisti e, attraverso i suoi gesti e la sua mimica,
realizzare, agli occhi di ciascuno di loro, I’ideale cui dovevano tendere! Durante queste prove ebbi
I’impressione incancellabile che Richard Wagner non sia stato soltanto il piu grande drammaturgo
di tutti i tempi ma, contemporaneamente, anche il piu grande dei registi e degli attori. Ancora oggi,
dopo piu di trent’anni, ho conservato un ricordo incancellabile di certe scene dove la sua mimica
aveva qualcosa di prodigiosamente espressivo. Da quel giorno non ho piu potuto assistere a una
rappresentazione del Tannhauser o del Lohengrin senza che la sua immagine, in quelle stesse scene,
mi venisse in mente. Con quale arte meravigliosa rappresentava Tannhduser quando, dopo
I’incanto del Venusberg, si ritrovava nella valle circondata dalla foresta della Turingia! In piedi, a
braccia levate, il suo corpo aveva la rigidita di una statua; poi, all’arrivo dei pellegrini, si rianimava
poco a poco; un fremito interno faceva trasalire le sue membra e, preda dell’emozione che lo affer-
rava, cadeva in ginocchio proclamando la sua disperazione: “Ach, schwer driickt mich der Siinden



Last” [Ahimé! Grave mi preme il peso dei peccati]. Con quale nobiltd nei movimenti e con quale
ardore cavalleresco rappresentava Tannhduser durante il canto di Wolfram! Con quale arte meravi-
gliosa recitava la grande scena finale del primo atto, indicando al Langravio, a tutti i cavalieri e ai
cantanti il posto che dovevano occupare e i gesti che dovevano compiere, fino al momento in cui il
séguito della caccia giungeva in scena con i cavalli e i cani. Tutti coloro che hanno assistito a que-
sto spettacolo ne hanno serbato indelebile memoria. Il modo in cui egli ha allestito 1’ingresso degli
invitati, nella quarta scena del secondo atto, ¢ stato in seguito adottato da tutti i registi. Fu lui a in-
dicare che il Langravio ed Elisabeth dovessero ricevere gli ospiti, al loro ingresso in sala, mostrando
la schiena al pubblico e che i paggi annunciassero premurosamente ogni nuovo arrivato.

Negli spettacoli precedenti, il principe e la nipote eran seduti sui loro troni dall’inizio dell’entrata
del corteo e i paggi annunciavano gli invitati una sola volta in blocco. Una volta, apparivano per
ultime una vedova e le sue due piccole, ma fu Wagner che per primo fece vedere Elisabeth prendere
le due ragazzine per mano, dopo il saluto ufficiale, presentandole a tutti gli ospiti della Corte dove
esse comparivano per la prima volta e poi riportandole alla loro madre, per andare infine a sedersi
sul trono con il Langravio. Nel torneo dei cantori, quando Tannhduser dice: “O Wolfram, der du
also sangest” [O Wolfram, che cosi hai cantato] Wagner proibi espressamente il gesto brutale che
consisteva nel mettere il pungo di Tannhduser sotto il mento del concorrente. Nel finale, quando
indicava a Tannhduser come, dopo il suo grido di dolore “Weh! Weh mir Ungliicksel’gem!” [Guai!
Guai a me infelice!], dovesse lentamente sprofondare, schiacciato sotto il peso della propria vergo-
gna, Wagner ci dava un capolavoro d’arte drammatica. Passando poi al ruolo di Elisabeth, egli la
mostrava, mentre ascendeva al trono, pietosamente rassegnata, con le mani giunte, lo sguardo rivol-
to al cielo, immobile in questa postura estatica fino alla calata del sipario: eravamo tutti presi da
un’emozione indimenticabile. Ma fu nel racconto di Tannhduser che egli raggiunse effetti assolu-
tamente sublimi. Un’emozione profonda lo colmo fin dall’inizio del suo racconto: “Hoér an, Wol-
fram, hor an!” [Ascolta, Wolfram, ascolta!]. Quando giunse alla sentenza di maledizione pronun-
ciata contro di lui: “Hast du so bose Lust geteilt” ecc. [Se tu hai partecipato a cosi pravo diletto],
fummo scossi da un brivido di angoscia e di terrore. In tutte queste scene vedevamo di fronte a noi
un attore geniale: in Lohengrin impersonava il ruolo di Lohengrin, di Telramund e del Re, indican-
do agli artisti ogni passo e ogni movimento da farsi. Non dimenticherd mai 1’espressione estatica
che la sua figura assumeva quando si curvava verso il suo cigno: “Nun sei bedankt, mein lieber
Schwann!” [Sian grazie a te, mio caro cigno!]. E impossibile descrivere con quale anima cantasse
Lohengrin da capo a fondo: indico a Elsa tutta la sua mimica, le sue posture, persino i minimi mo-
vimenti delle braccia da osservare durante tutta la lunga scena davanti al Re. Quando lo vedemmo,
vestito dei suoi abiti quotidiani, mettersi in testa I’elmo di Lohengrin, prendere spada e scudo e get-
tarsi su Telramund, non riuscimmo a non sorridere: ma non tardammo a rimanere stupiti € ammirati
nel vedere con quale destrezza e agilita egli ricercasse il combattimento, come se non avesse mai
fatto altro che maneggiare una spada o uno scudo. Telramund si difendeva con gran fatica: quando
Wagner I’ebbe atterrato con un colpo di spada, toccando leggermente col piede destro e il ginocchio
piegato il corpo del suo avversario steso a terra, quasi sfiorandone petto con la punta della sua spa-
da, nel momento in cui canto: “Durch Gottes Sieg ist jetzt dein Leben mein” [Per la vittoria di Dio,
ora la tua vita ¢ mia] egli somigliava nel modo piu assoluto a un eroe divino. E come, nel finale,
sapeva mimare a Elsa I’entusiasmo con il quale ella doveva precipitarsi verso Lohengrin e stimolare
la simpatia del coro per i vincitori! Quando il sipario calo alla fine del primo atto, gli orchestrali si
precipitarono sulla scena e tutti i coristi, 1 solisti e il direttore circondarono Wagner che per poco
non fu sollevato a braccia per essere portato in trionfo; ma Wagner, manifestamente commosso da
questa ovazione spontanea, rifiutd con un gesto dicendo: “Basta, basta, ragazzi! Basta cosi!”.

Non meno ammirevole era il modo in cui ci mostrava, nella scena del secondo atto fra Telramund e
Ortrud, quest’ultima quando si drizzava in piedi sugli scalini della cattedrale, appena certa di aver
convinto il marito dei suoi progetti, come un serpente in procinto di gettarsi sulla preda. Altrettanto
posso dire del modo in cui egli ci rappresentava tutta la scena seguente fra Ortrud ed Elsa (il cui
ruolo era affidato a una delle piu belle artiste in scena, ossia a Mila Kupfer-Berger), quando Ortrud



cercava di attirare nelle sue spire la sua nemica che, solo per un istante, prestava orecchio ai suoi di-
scorsi ma, turbata, si liberava bruscamente dalla stretta del braccio di Ortrud, posato sulla sua spal-
la. Bisognava vedere il Maestro levare al cielo i suoi occhi estatici, bisognava averlo ascoltato can-
tare: “Du Armste kannst wohl nie ermessen, - wie zweifellos mein Herze liebt?” [Potrai tu mai,
sciaguratissima, misurare — come il mio cuore ami fuor d’ogni dubbio?]. Mi ricordo anche che egli
insisteva perché la frase finale del duetto fra Elsa e Ortrud: “Lass zu dem Glauben dich bekehren: -
Es gibt ein Gliick, das ohne Reu!” [Lascia che io ti concerta al credere: - c’¢ una felicita che non
ammette pentimento!] fosse cantata tutta d’un fiato: putroppo pochi cantanti oggi ci riescono.

Wagner stabili con la massima cura le modalita di allestimento del corteo nuziale nel suo ingresso
alla chiesa. Non ho piu avuto occasione, da vent’anni, di assistere a una rappresentazione di Lo-
hengrin all’Opera di Corte di Vienna e pertanto non so se le indicazioni personali di Wagner per
I’allestimento siano state conservate. Il corteo partiva dalla terrazza, a sinistra, dirigendosi verso la
chiesa, a destra. Dopo I’appello dei paggi: “Macht Platz fiir Elsa, unsre Frau” [Fate largo a Elsa,
nostra signora], il coro maschile riempiva ventisette battute durante le quali doveva rimanere in
scena senza cantare, esprimendo le sue intenzioni con gesti animati, quasi sempre rivolto alla ter-
razza. Alla ventisettesima battuta, il corteo usciva dall’appartamento di Elsa, attraversava la terraz-
za fino alla grande scalinata occupante tutto il mezzo della scena dal fondo: i paggi e le donne al se-
guito di Elsa, marciando in testa al corteo, dovevano disporsi a schiera il piu possibile, appena giun-
ti alla scalinata. Al tema sulle parole: “Sie naht, die Engelgleiche” [Ella s’appressa, la simile agli
angeli] Elsa doveva essere arrivata al primo gradino della scalinata. Stabilito questo, Wagner pren-
deva il posto di Elsa e il corteo si rimetteva in marcia. Solennemente, entrambe le braccia alzate, i
palmi delle mani voltati verso gli spettatori, il viso trasfigurato, gli occhi infuocati volti al cielo,
senza preoccuparsi per un solo istante dei gradini, egli scendeva la scalinata con passo sicuro, la-
sciando un piccolo spazio dietro di sé per lo strascico e per i paggi che portavano il suo mantello;
poi venivano quattro nibildonne e infine Ortrud. In questa postura il Maestro attraversava la scena,
a destra degli spettatori, giungendo quasi fino alla rampa: poi, tracciato un semicerchio, si dirigeva
verso la cattedrale. Fino al momento in cui Elsa avrebbe posato il piede sul primo gradino della
chiesa e Ortrud le si sarebbe posta di fronte facedola indietreggiare, Wagner conservava la sua po-
stura ieratica. Alla fine del secondo atto, quando, per la seconda volta, il re si dirige con Elsa e Lo-
hengrin verso la chiesa e giungono ai gradini di ingresso, Wagner ordino al Re di entrare per primo
nel luogo santo senza voltarsi; poi, prendendo il posto di Lohengrin, circondo con le sue braccia la
vita di Elsa, ancora ferma uno o due gradini sotto di lui e che lo contemplava tutta raggiante di feli-
cita, traendola al suo petto. Elsa, sospesa agli sguardi di Lohengrin, voltava un istante la testa, co-
me volesse prendere tutto il popolo a testimone della sua felicita. In quel momento I’orchestra fa-
ceva ascoltare il motivo ‘ammonitore’ e Ortrud, in piedi di fronte alla cattedrale, a sinistra degli
spettatori, levava il suo braccio proferendo minacce. Elsa, terrorizzata, nascondeva la testa sul petto
di Lohengrin; poi i due sposi, nella postura appena indicata, avanzavano lentamente, camminando a
ritroso verso 1’ingresso della chiesa: una volta dentro, il sipario calava. Ma fu soprattutto nel terzo
atto che Wagner dispiego tutto il suo prestigioso talento di regista, realizzando qualcosa di meravi-
glioso. Rappresentd e cantd quasi tutta la scena della camera nuziale: mai dimentichero
I’espressione di tristezza sempre piu profonda che assumeva la sua figura quando Lohengrin avver-
tiva che Elsa era sul punto di tradire il suo giuramento. C’era qualcosa di sovrannaturale nei suoi
lineamenti quando, con un gesto di grazia inimitabile e lo sguardo trasfigurato, egli conduceva Elsa
alla finestra, I’apriva delicatamente con la mano sinistra e cantava a lei, sospesa al suo braccio de-
stro: “Atmest du nicht mit mir die siissen Diifte?” [Non respiri tu con me i dolci profumi?]. In quei
momenti, il suo viso estremamente espressivo in cui si rivelava grande animo e carattere, assumeva
una bellezza veramente ideale. Quando, folli di entusiasmo, ci strigemmo attorno a lui acclamando-
lo e abbracciandolo, egli si chiedeva cosa avesse potuto commuoverci a tal segno, tanto si era iden-
tificato, recitando quel ruolo, con il personaggio che incarnava. Potrei citare ancora mille altri a-
spetti, di interesse capitale, relativi al modo in cui egli aveva preparato ’allestimento di Lohengrin
ma mi fermo nel timore di fornire una completa drammaturgia dell’opera. Se ho appena dato libero



corso al mio entusiasmo per il Maestro, cid ¢ dovuto alle impressioni profonde che ho ricevuto in
quei giorni indimenticabili e il cui ricordo € sempre vivo in me.

2. Direzione a Lipsia

Il 21 maggio 1876 lasciai Vienna per Lipsia dove dovevo assumere, assieme al direttore August
Forster, che per molti anni era stato direttore di scena dell’Opera di Corte viennese, la direzione del
Teatro Municipale, dove succedemmo a Friedrich Haase. Era inevitabile che, mutando una modesta
situazione artistica all’Opera di Corte con il posto di direttore di una delle prime scene tedesche,
dovessi lottare inizialmente contro ogni sorta di preconcetti. Quando a Lipsia si venne a sapere che
avevo intenzione di inaugurare le mie funzioni di direttore con una rappresentazione di Lohengrin,
vi furono persone, persino fra i miei soci, che sconsigliarono vivamente Forster di tentare questa
avventura. I nostri mezzi artistici, ancora ignoti al pubblico, furono dichiarati insufficienti cosi co-
me I’allestimento: e che dire del nuovo direttore d’orchestra che nessuno conosceva? C’era chi af-
fermava che a Lipsia nessun’opera potesse essere rappresentata con successo senza Gustav
Schmidt, che era stato sino ad allora il primo direttore d’orchestra. Ci si domandava quale fosse il
nome del giovane Kapellmeister il cui nome era del tutto sconosciuto e che io stesso avevo ingag-
giato per Lipsia appena Forster mi aveva chiamato. Diversamente da costoro, io conoscevo Joseph
Sucher, cui avevo visto dirigere alcune prove all’Opera di Corte di Vienna e sapevo che, dopo la
rappresentazione di Lohengrin, era stato acclamato come uno dei migliori direttori d’orchestra non
solo a Lipsia ma in tutta la Germania. Proseguii gli studi per I’allestimento fino a mettere 1’opera in
scena fra le piu gravi difficolta: a seguito di una disputa tutta personale nata per futili motivi tra
Forster e Haase, il nostro predecessore si rifiutd di mettere a nostra disposizione per le prove prima
del 1° luglio, giorno fissato per la inaugurazione, sia il nuovo che il vecchio teatro: Forster e io
fummo cosi obbligati a fare le prove sul piccolo palcoscenico, assolutamente insufficiente, del Tea-
tro Carola: questo, gia scomodo quando si doveva allestire un’opera ordinaria, si rivelava di una dif-
ficolta insormontabile quando si trattava di Lohengrin, opera che io volevo mostrare con allestimen-
to e regia assolutamente grandiosi a Lipsia, cittd dove la musica godeva dei piu grandi onori e che
personalmente rispettavo moltissimo: i nostri avversari erano peruasi che noi corressimo verso un
fallimento. La prova generale, che ebbe luogo il 3 luglio nel nuovo teatro, ci vide pronti per batta-
glia del giorno seguente; lettere anonime e chiari avvertimenti ci informavano che, nei fatti, sarem-
mo stati attaccati duramente: duecento contestatori eran pronti a riceverci con bordate di fischi.
August Forster e sua moglie, una cultrice dell’arte, entrarono quella sera con cuore agitato nel palco
della Direzione, luogo dove si appuntavano gli sguardi di tutti quelli che speravano di assistere a
una disfatta. Lipsia era in quel tempo la citta deputata agli scandali teatrali e coloro che impazziva-
no per questo genere di avvenimenti si aspettavano, questa volta, un regalo di prima scelta.

Una tensione febbrile si era impadronita di tutti gli spettatori sistemati su ogni piano della sala e
nell’aria si respirava una sensazione che noi, gente di teatro, conosciamo bene e che sembra dire:
“Stasera succede qualcosa”. Molti fiutavano gia il sangue e i nomi delle sventurate vittime quasi
volteggiavano nell’aria: si affermava che gli artisti e persino 1’orchestra, cosi giustamente stimata,
fossero assolutamente inferiori al loro compito sotto la direzione del nuovo Kapellmeister; ma erano
soprattutto il direttore del teatro e il suo giovane luogotenente che dovevano essere fatti a pezzi, fra
le urla della folla, e i loro brandelli gettati in mezzo al pubblico. Fu ovviamente il direttore
d’orchestra, quando sali sul podio, a eccitare per primo la piu viva curiosita. Al di sopra dei suoi
occhiali, Sucher guardo sorridendo verso il nostro palco, apparendo certo del successo; poi, quando
egli si preparo a dare all’orchestra 1’attacco del preludio, sembro che la sala fosse tutta un grande
mulinello che impedisse di cominciare: Sucher seppe attendere il momento in cui la calma fosse
tornata. Il preludio fu eseguito in quest’atmosfera dove i nervi erano tesi all’estremo: scoppiarono
applausi frenetici allo spegnersi dell’ultima nota, un presagio increscioso per i nostri avversari.



I1 sipario si levo e il primo quadro suscitd una profonda sensazione in tutta la sala: dal momento che
non ¢ mia intenzione dare un resoconto dettagliato della rappresentazione, mi accontentero di riferi-
re che, il giorno dopo, tutti a Lipsia erano unanimi nell’affermare che, fino alla sera prima, nessuno
aveva conosciuto relamente Lohengrin. Devo confessare che Sucher e io avevamo un modesto me-
rito in questo trionfo, dal momento che avevamo cercato di riprodurre a Lipsia, il piu fedelmente
possibile, tutto cio che avevamo visto e appreso, poco tempo prima, da Wagner stesso all’Opera di
Corte di Vienna: potevamo essere tanto piu fieri del nostro successo perché, quella sera, 1’artista che
cantava Lohengrin era stato assolutamente inferiore al suo compito. Questa buona stella, sotto cui
debutto la nostra prima rappresentazione wagneriana, ci rimase fedele per tutto il tempo in cui For-
ster diresse I’Opera di Lipsia. Ogni volta che i nostri avversari piazzavano trappole sulla nostra
strada finivano rimanerci impigliati a loro volta; proprio come prima della nostra rappresentazione
di Don Giovanni, circostanza in cui ascoltammo gli stessi avvertimenti accompagnati dalle stesse
grida di guerra: anche questa rappresentazione sarebbe stata certamente un disastro per me e per
Forster. Durante la prova generale, una delegazione di amici personali di Forster mi aveva fatto
chiamare dalla scena all’ufficio della Direzione per supplicarmi di rinunciare, nell’interesse stesso
dei risultati raggiunti sino ad allora, alla rappresentazione di Don Giovanni annunciata per il giorno
seguente, una domenica. Dissi a Forster: “La prego, amico mio, di attendere con la massima fiducia
e serenita di spirito la rappresentazione di domani!”; quanto a quei signori, risposi loro semplice-
mente, con un tono che non ammetteva repliche: “Don Giovanni si dara domani: cio che avete da
dirmi me lo potrete comunicare il giorno dopo la rappresentazione”. Dopo di che, tornai sulla scena
e la prova continuo. Don Giovanni fu un nuovo trionfo. Lo stacco dei tempi e, in particolare, i reci-
tativi secchi, eseguiti seguendo fedelmente la tradizione mozartiana osservata a Vienna, eccitarono
I’entusiasmo di tutti i conoscitori e di tutti i fedeli di Mozart che a Lipsia erano in gran numero.
L’immenso successo riportato dalle opere dell’autore di Don Giovanni consolido e accrebbe la re-
putazione che la nostra Opera aveva acquisito. Gluck, che persino a Lipsia riusciva a incassare
somme modeste, sarebbe stato felice di vedere affluire gli spettatori a teatro per applaudire la sua
Armida che qui era ancora una novita. Per la seconda rappresentazione, si dovette ricorrere, due
giorni prima dell’apertura del botteghino, agli agenti di polizia per mantenere 1’ordine: 1’affluenza
fu cosi grande che non si poté chiudere il botteghino prima delle cinque, quando normalmente veni-
va chiuso alle due. Questo successo ci incoraggio in seguito a mettere in repertorio tutte le opere di
Gluck e presentarle poi al pubblico in un ciclo completo. Posso dire a buon diritto che I’Opera, da
allora, passo di successo in successo: se faccio qui speciale menzione di alcune rappresentazione ¢
perché esse segnano, per cosi dire, le tappe del primo anno della nostra attivitd. Le rappresentazioni
e I’allestimento di altre grandi opere, come Der fliegende Hollander, Rienzi, Die Meistersinger von
Nurnberg, Tannhauser, poi di Euryanthe, di Oberon cui aggiungo, coraggiosamente, la prima rap-
presentazione di Aida di Verdi, segnano date memorabili e gloriose nella storia del Teatro Munici-
pale di Lipsia.

3. Bayreuth 1876

I1 compito che avevo portato a termine a Lipsia, non senza successo, era cosi vasto e coinvolgente
che ¢ facilmente comprensibile come non mi fosse per nulla facile assentarmi, neppure per qualche
giorno: solo un avvenimento di importanza straordinaria poteva farmi lasciare il mio campo di atti-
vita. Uno di questi avvenimenti fu 1’inaugurazione del ‘Festspielhaus’ di Bayreuth, il 13 agosto
1876, dove Der Ring des Nibelungen fu rappresentato per la prima volta. Non c¢’era tempo da per-
dere: Forster e io convenimmo che lui assistesse al primo ciclo e 10, la settimana dopo, al secondo,
visto che non potevamo abbandonare entrambi il nostro teatro. Gli avvenimenti di quel memorabile
anno 1876 sono universalmente noti e tutti sanno quali diversi giudizi provoco quell’opera incom-
parabile e quali tempeste essa scatend: fu in queste circostanze che Forster assistette al primo ciclo



del Ring e questo soltanto puo spiegarci come quest’uomo di teatro, cosi eminente e assennato, po-
tesse dirmi, al suo ritorno da Bayreuth: “Caro amico, quella cosa ¢ irrappresentabile: forse potrebbe
andare bene per Die Walkire, e poi ancora! Quanto alle altre tre, impossibile! Il suo viaggio a Ba-
yreuth non ¢ piu neccessario”. La dichiarazione di quest’uomo, il cui giudizio mi era apparso sino
allora quasi infallibile, mi spinse a rinunciare al mio progetto di assistere al secondo ciclo che ab-
bandonai tanto piu facilmente perché importanti prove esigevano a Lipsia la mia presenza. Fu allo-
ra che accadde un incidente che mostra, una volta di pit, come gli avvenimenti pit importanti e piu
decisivi per la vita di un uomo dipendano spesso dal puro caso: con tutta probabilita i miei rapporti
con il Maestro di Bayreuth non sarebbero stati, in seguito, cid che divennero se questo incidente non
fosse capitato in quel momento. Julius Nilius, un amico comune di Vienna, accompagnava Forster
da Bayreuth a Lipsia per vederci al lavoro e dopo la rappresentazione, contrariamente alle mie abi-
tudini, andai in un ristorante con Forster ¢ Nilius, che era assai stimato nei circoli artistici di Vienna,
da lui molto frequentati: naturalmente la conversazione si svolse soprattutto sulle impressioni rice-
vute dalle rappresentazioni di Bayreuth. Quando sottolineai che avevo rinunciato a recarmici, a mo-
tivo di quanto Forster mi aveva riportato, Nilius replico: “Non saprei dirLe, caro amico, se quella
cosa possa essere rappresentata oppure no; so invece che, nella sua qualita di direttore dell’Opera di
Lipsia, lei ha il dovere di conoscerla: al posto suo, io andrei a Bayreuth a qualunque costo”. Detto
questo, tiro fuori di tasca un biglietto per il secondo ciclo e me lo porse. Erano le undici di sera e
I’ultimo treno che mi consentiva di arrivare a Bayreuth per I’inizio delle rappresentazioni del se-
condo ciclo, che iniziava il giorno seguente, sarebbe partito a mezzanotte; dissi a Forster: “Ascolti,
credo che Nilius abbia ragione”. Rientrai subito a casa, dissi al mio domestico di mettere in una va-
ligia le cose indispensabili e mi feci portare alla stazione ‘Baviera’, situata dalla parte opposta della
citta. Vi giunsi nel momento in cui il treno stava per mettersi in movimento e 1’indomani ero a Ba-
yreuth: quel giorno, il 20 agosto 1876, si inaugurava il secondo ciclo alle cinque del pomeriggio,
con la rappresentazione di Das Rheingold. Non ¢ questa la sede per descrivere la vita febbrile che,
in quel momento, riempiva Bayreuth: credo tuttavia di poter affermare che, se si fosse potuto aprire
uno scrutinio, la grande maggioranza delle voci si sarebbe pronunciata contro Wagner. Fu in queste
circostanze che entrai per la prima volta nel ‘Festspielhaus’ di Bayreuth: dal posto che occupavo la-
sciatomi dall’amico Nilius, nel mezzo della prima fila di poltrone, potevo abbracciare con lo sguar-
do tutta la scena. Dopo il momento in cui, dopo I’accordo prolungato in Mi bemolle maggiore del
preludio, il velo verde che figurava I’acqua comincio a sollevarsi lentamente e quando le Figlie del
Reno poco a poco apparvero, all’ultimo colpo d’arco, rimasi affascinato sia dall’azione che si svi-
luppava sulla scena sia dalla musica orchestrale. Mi piacque particolarmente il trio delle Figlie del
Reno e fui preso da un’emozione profondamente religiosa quando, alla fine, esse si fecevano ria-
scoltare mentre Wotan e gli altri dei si dirigevano verso I’arcobaleno. Ancora oggi non posso com-
prendere come fosse stato proprio questo canto delle Figlie del Reno a sollevare le maggiori oppo-
sizioni e a provocare le maggiori derisioni. Basta ricordarsi, a questo riguardo, di Hanslick e di altri
critici di fama: ricordero, piu in 14, con quale entusiasmo gli italiani accolsero, sette anni dopo, pro-
prio questo canto delle Figlie del Reno, quando ascoltarono Das Rheingold per la prima volta al Te-
atro La Fenice di Venezia. Dopo la rappresentazione di Das Rheingold, mi fu assolutamente im-
possibile sopportare la compagnia di chiunque: non ero affatto in condizione di conversare, tanto
ero preso da tutto cio che avevo visto e ascoltato! A Vienna, avevo gia ammirato Richard Wagner
come regista, ma la rappresentazione di Das Rheingold m’aveva dimostrato che questo regista, il
piu grande che sia mai esistito, imponeva al teatro un compito fino ad allora impensato e che, a par-
tire da quel momento, si apriva una nuova era di attivita e di riforme. In hotel mi cercai un posto
tranquillo, cosa in quei giorni non troppo facile e cenai solo; finita la cena, andai a dormire: nel
dormiveglia, come in sogno, riascoltavo nelle orecchie le melodie di Das Rheingold. Dopo un son-
no ristoratore, mi svegliai di buon’ora il giorno dopo ma dovetti attendere, febbrilmente, fino alle
quattro, I’apertura del teatro per la rappresentazione di Die Walklire. Mentre i competenti e gli in-
competenti si erano creduti autorizzati a denigrare Das Rheingold e a proclamarlo impossibile da
rappresentare, ora ritenevano Die Walkire, in generale, piu comprensibile. Inutile descrivere qui



I’impressione profonda che sentii dentro di me a questa prima rappresentazione. Gli eminenti artisti
che avevo ascoltato il giorno prima, ossia Heinrich Vogl come Loge, [Max] Schlosser come Mime,
[Karl] Hill' come Alberich e soprattutto Franz Betz, nel ruolo di Wotan, mi avevano affascinato; in
Die Walkire Albert Niemann, che cantava Siegmund, fu assolutamente senza pari e coloro che eb-
bero il privilegio di ascoltare nel terzo atto Franz Betz e Amalie Materna, nei ruoli di Wotan e Sie-
glinde, avranno conservato un ricordo imperituro di quella serata. Se il quadro dell’incantesimo del
fuoco era completamente mancato, lo scenario che rappresentava la capanna rustica di Hunding era,
al contrario, una pura meraviglia mai piu eguagliata in avvenire. Si comprendera facilmente
I’impazienza febbrile con cui attendevo le due ultime serate: Siegfried fu per me come una fonte
rinfrescante dopo due roventi giorni d’estate. Georg Unger, che cantava Siegfried, non era assolu-
tamente il mio cantante ideale ma le mie riserve non sminuirono affatto il piacere immenso che ri-
cevetti dall’opera nel suo insieme: quella sera, la ‘trasformazione del fuoco’ del terzo atto produsse
il suo effetto grandioso. Durante il mio soggiorno a Bayreuth incontrai, casualmente, Ludwig Bo-
sendorfer, 'imprenditore della omonima azienda nota in tutto il mondo: ci scambiammo le nostre
impressioni su cid che avevamo appena visto a teatro. Bosendorfer, che era amico intimo di Liszt e
ammiratore fervente dell’ Arte e della Bellezza, fu manifestamente sorpreso nel vedere con quale en-
tusiasmo io parlassi di Wagner; sembrava suprattutto approvare il fatto che, a ogni nuova impres-
sione che ricevevo, mi venisse in mente, con sempre maggiore nitidezza e forza, I’idea di trasporta-
re a Lipsia, I’anno seguente, tutta la colossale opera di Wagner e di rappresentarvela con
I’allestimento completo di Bayreuth. Bosendorfer si mise dalla mia parte, conquistato pienamente
dall’entusiasmo che mi animava. Gli facevo notare che 1’orchestra del ‘Gewandhaus’, quella che
suonava anche in teatro, era meravigliosa; che avevo a Lipsia cantanti notevoli cui contavo di ag-
giungere gli artsti stranieri che il Maestro stesso m’avrebbe proposto e infine che, per la sua situa-
zione geografica, Lipsia era al centro della Germania ed era anche la citta natale di Wagner. In bre-
ve, dovetti parlargli con un’eloquenza cosi persuasiva che egli si propose di parlare dei miei progetti
a Liszt, cosa che fece. Liszt condivise pienamente le mie idee € ne parlo a Wagner: convocato tra-
mite Bosendorfer, dovevo recarmi a Wahnfried il giorno dopo, alle nove del mattino, per discutere
il mio progetto con Liszt e con il Maestro stesso. Mi feci trovare puntualissimo all’incontro a Wa-
hnfried: Liszt mi ricevette con la sua nota dolcezza e il nostro colloquio evidenzid che i nostri punti
di vista erano perfettamente in accordo. Poi, egli scrisse alcune parole su un fogliettino cui diede la
forma di una lettera in miniatura, facendola portare da un domestico a Wagner, che era ancora in
camera da letto. Alcuni istanti dopo, il domestico torno con la risposta: dopo averle dato una rapida
occhiata, Liszt si mise a ridere poi, dopo un attimo di riflessione, mi diede da leggere il biglietto; sul
fronte Liszt aveva scritto: “O genio inconcepibile! Qui c’¢ Neumann: scendi a parlare con lui”’; sul
retro Wagner aveva scritto di sua mano: “O genio ancora piu inconcepibile! Sono in camicia e non
posso scendere. Ho nuovamente e lungamente riflettuto sui progetti di Neumann. Decisamente, mi
¢ impossibile rinunciare all’idea di riprendere, per il prossimo anno, le rappresentazioni a Ba-
yreuth”. Al momento, il mio progetto era sfumato; ma Liszt e Bosendorfer pensavano, come me,
che la ripresa delle rappresentazioni di Bayreuth sarebbe stata assolutamente impossibile I’anno se-
guente: ci0 che avvenne diede loro ragione perché tutti sanno che Bayreuth rimase muto dal 1876 al
1882.

4. Riavvicinamento e rottura

Dopo il mio ritorno a Lipsia, descrissi al mio socio I’impressione che avevo ricavato dalla rappre-
sentazione del ciclo wagneriano con tale entusiasta e persuasiva eloquenza che Forster, che appena
il 19 agosto mi aveva sconsigliato di andare a Bayreuth dichiarando che il ciclo era irrappresentabi-
le, si decise a indirizzare, il 27 agosto [1876], la seguente lettera a Richard Wagner:

' Neumann riporta erroneamente Ferdinand Hill, trattandosi invece di Karl Hill [N.d.C.]



Egregio Signore,

Il signor abate Liszt ha avuto la bonta, per mezzo del mio amico e socio, il signor Angelo
Neumann, di lasciarmi sperare che Lei presti favorevole attenzione a una mia richiesta che ho
I’onore di indirizzarLe. Rappresentare a Lipsia la grandiosa e veramente nazionale opera d’arte ap-
pena data a Bayreuth fra la simpatia di tutto il mondo civile, I’entusiasmo dei nostri compatrioti e le
acclamazioni del mondo artistico tedesco: ecco cio che desidero ardentemente realizzare, chieden-
done il permesso al Maestro creatore. A Lipsia! E la Sua citta natale, caro e onorato Maestro, una
citta che smentisce il proverbio ‘nemo propheta in patria’, poiché in nessun altro luogo Lei potra
contare una falange di discepoli pit numerosa e piu devota. Tutto il pubblico ¢ preso da ammira-
zione per I’arte del suo Wagner. Posta nel cuore della Germania, Lipsia ¢ la citta piu qualificata per
diventare la Mecca della nuova Arte di cui Lei ¢ il Profeta. Essa vegliera devotamente sull’opera,
ricevera con calorosa ospitalita i pellegrini stranieri e comunichera loro il fervore entusiasta che la
anima. Mi accordi il glorioso privilegio di rappresentare qui a Lipsia la Sua opera grandiosa.

Molte altre considerazioni patrocineranno certamente la mia causa presso di Lei; io, il direttore del
teatro, il mio socio, il signor Angelo Neumann, incaricato speciale per tutto cid che riguarda il
dramma musicale e il Kapellmeister, il mio caro amico Joseph Sucher, siamo tutti ¢ tre i vostri piu
fervidi ammiratori. Abbiamo le risorse artistiche necessarie all’esecuzione della Sua opera. Nel ca-
so in cui queste non fossero sufficienti, saremo del tutto disponibili a fare nuovi investimenti e a
non indietreggiare di fronte ad alcuna spesa per acquisire le scenografie, gli accessori ecc. Nessuno
sforzo potra costarci se potremo rappresentare degnamente la Sua opera. Se Lei decidesse, per ca-
so, di non riprendere al momento le rappresentazioni di Bayreuth, io sono disposto a iniziare le trat-
tative per acquisire le scenografie, i macchinari ecc. che sono stati appena realizzati per le Sue opere
e mi impegno a rimetterle a Sua disposizione quando Lei me ne faccia richiesta. Rimane la que-
stione degli onorari che sono obbligato, in qualita di direttore, a sollevare in ogni caso: Le offro di
lasciarLe, ogni giorno, il dieci per cento dell’incasso lordo e mi impegno a versarLe, dalla firma del
contratto, un acconto sulla somma totale che potranno portarLe le rappresentazioni della Sua opera,
acconto di cui fisseremo I’ammontare. Sono un regista esperto, un giovane direttore di teatro: sono
impaziente di mostrare, in presenza di un compito importante, cio di cui sono capace e sarod fiero di
rivelare ai miei concittadini I’opera piu grandiosa che il genio tedesco abbia creato.

Oso sperare, onorato Maestro, che Lei degnera rispondere con favore alla mia ardente istanza”.

A questa lettera Wagner rispose in modo tanto gentile quanto evasivo:
Bayreuth, 6 settembre 1876

Onoratissimo Signore,
la mia opera non ¢ ancora compiuta: I’ho compreso soltanto vedendola in scena. Mi dia il
tempo di rivederla, di correggerla con la massima cura e di farla rappresentare una seconda volta
qui a Bayreuth I’anno prossimo. In ogni caso La ringrazio, molto cordialmente, della Sua proposta,
espressa cosi calorosamente e La prego di gradire I’espressione della mia altissima considerazione.
Suo devotissimo,
Richard Wagner

Da quel giorno fino al 31 gennaio 1877 le relazioni fra Bayreuth e Lipsia furono interrotte e fu Wa-
gner stesso a riannodare il filo con una lettera indirizzata al nostro Kapellmeister Joseph Sucher;
scrisse infatti:

Bayreuth, 31 gennaio 1877

Egregio Signor Kapellmeister,



desideravo che Lei spingesse la Direzione del Teatro Municipale di Lipsia a ingaggiare, per
le future rappresentazioni delle mie opere, il tenore Georg Unger a condizioni adeguate. Sono or-
mai certo, dopo ripetute esperienze, che questo notevole artista, infinitamente superiore, sotto ogni
punto di vista, alla massa ordinaria dei cantanti, sara il mio interprete prediletto per le mie opere;
I’ho infatti spinto, dopo le rappresentazioni di Bayreuth, a rifiutare I’ingaggio che gli veniva offerto
a Francoforte e a riprendere 1 suoi studi con il Professor [Julius] Hey di Monaco, per correggersi un
difetto nella posizione della voce, difetto di cui non aveva avuto fino ad ora il tempo di disfarsi e
prepararsi, nel modo piu perfetto possibile, per le rappresentazioni future di Siegfried, opera in cui
egli & assai ragguardevole. E giunto il momento in cui egli si deve occupare di trovare finalmente
un ingaggio definitivo in un buon teatro. Mi preme molto saperlo su una scena dove egli non dovra
subito ripetere fastidiosamente da capo tutto il repertorio, alla rinfusa: potra consacrarsi cosi esclu-
sivamente, nelle mie opere, a ruoli che ho comunque intenzione di fargli studiare tutti, con la mas-
sima cura, prima della sua partenza. Il Suo teatro mi sembra qualificato, pitu d’ogni altro, per un ta-
le compito e mi ricordo, a tal proposito, della bella lettera che 1’autunno scorso mi scrisse il Suo di-
rettore, il dottor Forster, per chiedermi 1’autorizzazione a rappresentare Der Ring des Nibelungen a
Lipsia. Reputo il teatro della mia citta natale, diretto da Foster, come il piu degno fra tutti, a ecce-
zione dei grandi teatri ‘di Corte’, di entrare in relazione con lui. Se il dottor Forster prendesse la
decisione di ingaggiare Unger (soprattutto per cantare il mio repertorio), sono pronto a iniziare con
lui, quanto alla acquisizione del Ring, delle trattative che sarei felice andassero a buon fine.
L’interesse profondo che porto a Unger Le prova in quale alta stima io tenga quest’uomo: credo che
sarebbe un’acquisto assai prezioso per un teatro, soprattutto se lo si sapesse impiegare con giudizio
e intelligenza. Voglia rispettosamente salutare da parte mia il signor dottor Forster.

Suo,
Richard Wagner

In una seconda lettera indirizzata a Sucher, di cui non dispongo, il Maestro rinnovava il suo deside-
rio di vederci ingaggiare Unger. Forster gli scrisse ancora una lettera in cui, facendo riferimento al-
le trattative precedenti, egli riprendeva, con nuova energia, 1’idea di fare rappresentare il Ring a
Lipsia.

Lipsia, 24 febbraio 1877

Egregio Signore,

una seria indisposizione che mi ha colpito al mio ritorno da un viaggio piuttosto lungo ha
fatto si che io non abbia potuto rispondere alle Sue due gentili lettere indirizzate al Kapellmeister
Sucher, da lui comunicatemi. Lasci, innanzitutto, che io Le esprima la mia cordiale gratitudine per
I’interesse che Lei manifesta per la mia persona e per il teatro che io dirigo. Per cio che riguarda
I’oggetto preciso delle Sue due lettere, il signor Sucher L’ha gia messa a parte del mio grandissimo
desiderio di ingaggiare il signor Georg Unger. Vorrei soltanto sapere, al fine di poter calcolare, per
cosi dire, in numeri (anche nell’interesse dell’artista) il valore di questo nuovo ingaggio e fino a
quando io potro far ricorso a lui per la rappresentazione dei Suoi drammi musicali. Un passaggio
della Sua lettera risveglia in me, accanto a rammarichi umilianti, una gioiosa speranza! Lei stesso
annuncia, nei fatti, che non ci saranno rappresentazioni quest’anno a Bayreuth. Mi permette di tor-
nare sui miei propositi del 27 agosto scorso, nel senso piu ampio del termine? Oggi come allora, 10
sono entusiasta dell’idea di rappresentare a Lipsia, nella sua totalita, la Sua grandiosa epopea nazio-
nale di Der Ring des Nibelungen ¢ questo progetto mi pare piu realizzabile quest’anno rispetto
all’anno scorso. Le rinnovo ugualmente oggi la richiesta, che non avevo che timidamente formulato
nel mese di agosto, di cedermi tutti gli scenari e la regia, cosi come i costumi e tutti gli accessori
tecnici. Allo stesso modo riformulo le mie offerte per cido che concerne gli onorari e ’acconto da
pagare. Le prospettive che si aprono alla mia immaginazione sono incantevoli: provo una gioiosa
fierezza nel pensare che ¢ la Sua citta natale ad avere 1’onore di diventare, dopo Bethelem, la Naza-



reth delle rappresentazioni wagneriane! Nella persona del signor Unger, io avro dunque I’interprete
ideale per incarnare Loge, Siegmund e Siegfried, Iartista nutrito dello stesso spirito di colui che li
ha creati. Piu tardi tocchera a Tristan. Spero di ricevere presto alcune righe dalla cara mano del
Maestro glorioso che mi dicano se egli crede che Unger sara in grado di affrontare il compito diffi-
cile e glorioso di incarnare queste figure, o se dovrd accontentarmi di fargli cantare Lohengrin,
Tannh&user e Stolzing.

Wagner rispose a Forster con la lettera seguente:
Bayreuth, 28 febbraio 1877

Egregio Signore,

sono felicissimo che Lei accetti I’idea di ingaggiare Unger, e questo nello spirito e per le ra-
gioni che hanno dettato la mia lettera al signor Kapellmeister Sucher. Ho invano cercato, fino a og-
gi, un tenore che mi offrisse, come Unger, le garanzie per cantare con successo il ruolo di Siegfried.
Il lavoro veramente massacrante e snervante che gli hanno imposto le rappresentazioni di Bayreuth
lo ha purtroppo strappato, prematuramente, a certi studi che egli conduceva con successo sotto la
direzione di un professore tanto ragguardevole quanto serio, lo scopo dei quali era di correggere un
difetto di pronuncia che arrecava grave pregiudizio alla sua voce. Da me consigliato, egli ha rifiuta-
to, I’autunno scorso, allettantissime offerte di ingaggio per fare, ancora per un anno, studi a mio
giudizio indispensabili e che hanno sortito, ne sono convinto, i migliori risultati. La difficolta sta
ora nel farlo ingaggiare in un teatro dove egli non rischi nuovamente di disapprendere, cantando il
banale repertorio operistico corrente, tutto cio che ha appreso da me. Per cio che personalmente mi
riguarda, Lei conosce le ragioni per cui sarei felice di saperlo ingaggiato in un teatro con il direttore
con cui mi sara possibile intendermi per la soluzione di certe questioni di interesse superiore.
Se Lei offrisse al signor Unger un ingaggio a condizioni che io giudichero accettabili per lui, ne ri-
sultera che io presterod un’attenzione del tutto particolare alle rappresentazioni del Suo teatro: prima
di venire a Lipsia, Unger studiera, oltre alle mie vecchie opere, anche Tristan. Conosce gia Sieg-
mund e Loge, cantandoli come io desidero sentirli cantati. Quanto all’autorizzazione di rappresen-
tare il Ring a Lipsia, posto che Lei rinnovi i propositi fattimi lo scorso anno, io non potro piu rifiu-
tarGliela per le ragioni da Lei addotte, per il fatto che avevo intenzione di farle nuovamente rappre-
sentare a Bayreuth quest’anno. Difficolta interne ed esterne si sono opposte al mio progetto inizia-
le, difficolta tutt’altro che insormontabili, ma che mi sarebbero costate sforzi che non ho piu il co-
raggio di affrontare quest’anno. A seguito della mia determinazione a non rappresentare quest’anno
il Ring, molte condizioni sono certamente mutate; il Re di Baviera, che sin qui si era generosamente
rifiutato di avvalersi del suo diritto di rappresentare il mio ciclo completo del Ring, poteva dare fi-
nalmente all’Intendente dei suoi teatri I’autorizzazione a rappresentarlo: cid cambiava ogni cosa, di-
struggendo la risoluzione che avevo preso in precedenza di non lasciare rappresentare le mie opere,
almeno per tre anni, che nel solo ‘Festspielhaus’ di Bayreuth. Sia persuaso, signore, che se non ver-
ro a modificare totalmente 1 miei progetti, Lei, alla testa del Teatro Municipale di Lipsia, sara il
primo cui affidero la mia opera. Mi accordi soltanto un po’ di tempo ancora per elaborare il mio
nuovo progetto: naturalmente, questa autorizzazione a rappresentare il Ring che io Le daro, scon-
volgera, da sola, tutto il mio progetto precedente e una ripresa delle rappresentazioni a Bayreuth,
per I’anno prossimo, appare ormai problematica anche a me stesso. Tuttavia, a questo riguardo, non
me la sento di prendere una decisione frettolosa: sin d’ora, non credo che si debba pensare alla ces-
sione delle scenografie e di tutto il materiale che Lei mi ha proposto di trasferirLe. Ma consideran-
do che, piu tardo a riprendere le rappresentazioni di Bayreuth, piu mi sara difficile mantenere coesa
la compagnia di artisti che vi han preso parte, sarei nuovamente costretto a radunare un personale
artisticamente elevato, attraverso una selezione degli artisti che le rappresentano sulle varie scene
tedesche, mi sento a tal punto turbato e imbarazzato di fronte a quest’incognita che mi troverei di
fronte, da essere disposto ad accettare le nuove circostanze e a modificare i miei vecchi progetti.



Sarei felice, egregio signore, di intrattenermi con Lei su tutte queste questioni e Le chiedo, un po’ a
bruciapelo, se non Le fosse possibile venire a passare una giornata con me a Bayreuth. Se Lei crede
di poter fare questo viaggio, voglia prender nota che io mi assentero dal 9 al 12 marzo e che, per il
tempo restante, saro a casa mia. Voglia scusare, La prego, la lunghezza di questa lettera e gradisca
I’espressione della mia alta considerazione.
Suo devotissimo,
Richard Wagner

Forster accetto I’invito e Wagner invid ancora un telegramma per fissare giorno e ora dell’incontro.
Bayreuth, 23 marzo 1877

Direttore Dr. August Forster, Teatro Municipale, Lipsia
La invito a cenare da me domenica prossima alle due. Molto cordialmente. Wagner.

Ci0 appreso, Forster si reco da Wagner. Stesero un contratto che dava al Teatro Municipale di Lip-
sia il diritto esclusivo di rappresentare il Ring in Germania per due anni, con 1’eccezione del Teatro
di Corte di Monaco e di Vienna. I telegrammi sotto riportati, scambiati fra Richar Wagner e For-
ster, indicheranno quale piega presero gli avvenimenti in seguito.

Bayreuth, 22 aprile 1877

Non comprendo nulla di cid che mi scrive Unger, ossia che “Lei fa dipendere il suo ingaggio dalla
mia decisione ancora in sospeso” quando, da parte mia, io non attendo, per concludere definitiva-
mente, che le Sue proposte annunciate per lettera. Mi ¢ impossibile darLe il diritto di rappresentare
il Ring in esclusiva rispetto a tutti gli altri teatri, dal momento che Monaco possiede gia quel diritto.
Tuttavia, Le garantisco questo privilegio per tutta la Germania del Nord, come I’ho assicurato a
Monaco per la Germania del Sud e a Vienna per la monarchia austriaca. Reclamo soltanto il Suo
apporto per le rappresentazioni che potranno aver ulteriormente luogo a Monaco. Carte alla mano e
faccia a faccia con Lei, come vede, La prego di concludere il piu rapidamente possibile, questa vol-
ta per Unger, che non posso piu tenere in sospeso ancora per molto!
Richard Wagner

Bayreuth, 24 aprile 1877

L’ingaggio di Unger, trascinatosi troppo, dev’essere concluso, a causa di certi problemi di famiglia.
Le ribadisco ’accettazione da parte mia delle proposte da Lei fattemi 1’anno scorso, senza altre
condizioni accessorie. Attendo un Suo telegramma che mi annunci ’ingaggio di Unger, altrimenti
disporro diversamente dell’artista e della mia opera.

Richard Wagner

Noi rispondemmo quanto segue:
Lipsia, 25 aprile 1877

Richard Wagner — Bayreuth

Considero il Suo telegramma, con il quale Lei accetta senza alcuna restrizione le offerte che Le ho
fatto il 27 agosto 1876, come un contratto che ci lega reciprocamente ¢ Le spedird domani il con-
tratto di Unger. La prego ancora di farmi sapere quando Unger prendera il suo posto. Nell’attesa
del successo glorioso e di importanza capitale per 1’ Arte tedesca, prego il venerato Maestro di gradi-
re ’espressione della mia gratitudine e della mia devozione. Forster.



Wagner rispose a questo telegramma con la lettera seguente, che ne ¢ 1’esplicito commento:
Bayreuth, 25 aprile 1877

Egregio Dottore,
sono profondamente dispiaciuto che si sia dovuto fare ricorso, per trattare i nostri affari, allo
stile telegrafico, quando la Sua visita a Bayreuth, della quale Le sono sempre molto riconoscente, ci
aveva fatto conoscere in modo tanto affascinante. Nella gentile lettera che Lei mi ha inviato dopo la
Sua partenza da qui, mi annunciava che avrei ricevuto le Sue proposte (sit venia verbo!) per iscritto:
le ho attese con impazienza piu per il povero Unger che per giungere presto a un accordo definitivo
tra noi. Ora il mio tenore non puo piu attendere oltre: deve partire in questi giorni per Londra per
alcuni concerti e non sa ancora se sia stato ingaggiato a Lipsia oppure no. Dove deve mandare la
sua giovane sposa, che ¢ incinta, ad alloggiare? ecc... Le ricordo nuovamente che la mia grande
preoccupazione non ¢ quella di trovare una sistemazione a Unger ma, dopo essermi molto occupato
di questo artista, il solo tra tutti i tenori con cui io abbia avuto a che fare e che abbia trovato vera-
mente degno di interesse, desidero adesso vederlo ingaggiato in un teatro dove si fara un buon uso
delle sue facolta e dove potra servire le mie opere. Per questo ho deciso — spontaneamente — di non
accordare il diritto di rappresentare il mio Ring des Nibelungen in esclusiva a tutti gli altri se non al
teatro che, ingaggiando Unger, mi dara la garanzia che una delle parti piu importanti della mia ope-
ra sara rappresentata conformemente alle mie idee, con tutta I’esattezza e la perfezione possibile,
date le circostanze. Ma queste son tutte cose che Le ho gia detto! Giungo ora alla questione capita-
le e dichiaro, al fine di affrettare un’intesa definitiva, di liberarLa dall’obbligo che Le avevo impo-
sto ¢ che doveva causarLe il massimo imbarazzo, di riprendere il Ring a Lipsia con le Sue proprie
risorse e a Suo rischio e pericolo. Dopo il nostro ultimo colloquio, le associazioni wagneriane han-
no stabilito la loro sede a Lipsia e hanno deciso di cooperare al mio programma per mantenere €
perfezionare le rappresentazioni delle mie opere a Bayreuth. Non potrei recare pregiudizio, sin
d’ora, ai risultati cui porteranno queste eccellenti intenzioni; nell’attesa, esse esistono € non posso
che riconoscere, a coloro che le hanno manifestate, tutto il mio appoggio morale presso il pubblico
tedesco. A mio avviso, questa associazione dovrebbe occuparsi meno delle rappresentazioni e piu
di procurare loro un pubblico veramente degno di queste, riunendo le risorse necessarie per coprire
le spese che queste rappresentazioni comporteranno. Ora, bisogna lasciare a queste iniziative tutto
il tempo dovuto, il che mi stimola, da parte mia, a vigilare perché le rappresentazioni che avranno
luogo siano degne della mia opera e conformi al mio pensiero. Dal momento che non saro piu in
grado di assumere la direzione amministrativa dell’impresa, nel caso che essa vada a buon fine, cer-
chero di strutturare questa organizzazione che puntualmente le circostanze permetteranno. Come le
ho gia annunciato con il mio telegramma, il teatro di Monaco e I’Opera di Corte di Vienna avranno,
insieme al Suo teatro, il diritto esclusivo di rappresentare il Ring: impongo a questi due teatri ¢ al
Suo, per tutto il tempo che durera la Sua Direzione, il solo obbligo di mettermi a disposizione i mi-
gliori elementi del loro personale per le rappresentazioni di Bayreuth e chiedo ai loro direttori di
formare, con i loro delegati, il comitato amministrativo e tecnico, ossia la Direzione di queste rap-
presentazioni. Queste potranno aver luogo dal momento che il comitato patrocinatore si sentira ab-
bastanza forte per coprire le spese che esse comporteranno; i tre teatri ne saranno avvisati all’inizio
dell’anno in questione, se lo vorranno: le rappresentazioni saranno fissate in quel mese estivo
dell’anno che i tre teatri giudicheranno piu favorevole. Appena gli artisti impegnati a Bayreuth sa-
ranno scelti fra il personale dei tre teatri, le rappresentazioni ordinarie di questi, nelle rispettive cit-
ta, non potranno essere assolutamente interrotte. Dopo averLe esposto I’economia generale del mio
progetto, passo ad alcune clausole particolari; ecco alcune condizioni, conformi alle offerte da Lei
fattemi I’anno scorso, che credo doverLe porre:
1. Lei avra, per tutto il tempo della Sua direzione del teatro di Lipsia (ossia per tre, quattro,
cinque e anche sei anni), il diritto di rappresentare le mie quattro opere costituenti Der Ring



des Nibelungen. Nessun altro teatro avra da me il diritto di rappresentare il Ring prima che
esso sia stato eseguito a Lipsia, a eccezione dell’Opera di Corte di Vienna e del Teatro di
Corte di Monaco: quest’ultimo ha 1’autorizzazione a rappresentare, prima di Lei, Siegfried e
Die Gotterdammerung; ma, in contraccambio, I’Intendenza del Teatro di Corte di Monaco €
tenuta a far eseguire al piu presto possibile queste due opere (Das Rheingold e Die Walkire
sono state gia date molto tempo addietro) in modo che il Teatro Municipale di Lipsia possa
rappresentare ugualmente queste ultime due opere nel corso del prossimo anno 1878.
(Vienna procedera con lentezza ancora maggiore)

2. In contraccambio di questo privilegio, che non manchera di avere ripercussioni in tutta la
Germania del Nord e di assicurare al Teatro Municipale di Lipsia un successo prolungato, il
direttore di questo teatro mi paghera, a titolo di onorario, la somma di 10000 marchi alla
firma del contratto.

3. All’autore spettera il dieci per cento dell’incasso lordo prodotto da ciascuna delle quattro
opere, compresi gli abbonamenti. Questo contratto espira dal giorno in cui il dottor Forster
abbandonera la direzione del Teatro Municipale di Lipsia (oppure dopo un certo numero di
anni da determinarsi) e [’autore, o 1 suoi eredi, riprenderanno di fronte al Teatro Municipale
di Lipsia i loro diritti di proprieta o di eredita.

Per cio che concerne ’allestimento, le scenografie e i costumi, faccio sapere quanto segue:
devo ancora poco piu di 200000 marchi alla tesoreria personale del Re di Baviera, somma da lui an-
ticipatami. Per una clausola del nostro contratto egli restera proprietario del materiale acquisito con
questa somma fino al suo rimborso. Ora, i0 ho pregato la regia tesoreria di fare uso di questo diritto
di proprieta e di impiegare questo materiale per le rappresentazioni di Monaco; tuttavia, nel caso in
cui essa preferisse denaro in contante, cosa possibile dal momento che Das Rheingold e Die Walku-
re sono gia state allestite a Monaco, le ho gia fatto conoscere le Sue intenzioni di acquisire questo
materiale per Lipsia e I’ho impegnata a entrare direttamente in rapporto con Lei, un volta che essa
lo ritenga giusto. Fin’ora non ho ricevuto risposta a questo riguardo. Ho tenuto oggi a regolare con
Lei tutti questi punti perché sono ansioso di giungere a un’intesa definitiva a motivo delle mie molte
occupazioni e del mio imminente viaggio a Londra. Tornero qui soltanto sabato sera e gradirei, se
siamo d’accordo sui punti principali, che Lei si facesse carico, evitandomene I’incomodo, di effet-
tuare immediatamente per me il pagamento di una somma di 4000 marchi a Lipsia, somma che de-
vo versare a fine mese. E ora, onoratissimo amico e socio, mi risponda subito oppure prestissimo e
sia sicuro, La prego, della altissima considerazione con la quale i0 sono

Suo devotissimo,

Richard Wagner

A questa lettera che testimonia, come le seguenti, la nettezza con cui Wagner trattava i propri affari,
Forster rispose nel modo seguente:

Lipsia, 27 aprile 1877

Onoratissimo Maestro,

L’ho informata, con il mio telegramma di ieri, che consideravo concluso il nostro contratto

sulla base delle mie offerte nella lettera del 27 agosto dello scorso anno e da Lei accettate nel Suo
telegramma di ieri. Le mie intenzioni rimangono quelle dell’anno scorso, benché la Sua lettera di
ieri modifichi in modo essenziale le previsioni relative ai miei propositi esposti in precedenza.
Dopo la Sua lettera, in effetti, io non sono autorizzato a rappresentare le due ultime opere di Der
Ring des Nibelungen che dopo il 1878, dal momento che Lei ha gia accordato precedentemente un
diritto di priorita al teatro di Monaco. Cid malgrado io accetto, come gia detto, il tenore del contrat-
to intercorso tra noi e desidero soltanto precisarne, nelle righe seguenti, i punti che differiscono, ri-
portandomi ai paragrafi corrispondenti della Sua lettera del 25 scorso.



1. Lei mi accorda, per tutta la durata della mia direzione al Teatro Municipale di Lipsia,
’autorizzazione di rappresentare le Sue quattro opere componenti Der Ring des Nibelungen.
A eccezione dell’Opera di Corte di Vienna e dal Regio Teatro di Monaco, nessun altro teatro
¢ da Lei autorizzato a rappresentare la Sua opera prima che sia passato almeno un anno dal
giorno in cui I’ultima parte della Tetralogia sia stata rappresentata a Lipsia. Il teatro di Mo-
naco ha un diritto di priorita per le rappresentazioni di Siegfried e di Die Gotterddmmerung
ma il teatro di Lipsia ¢ autorizzato, senza riserva alcuna, a rappresentare ugualmente queste
ultime due opere dopo il 1878 senza doversi preoccupare di sapere se esse siano state rap-
presentate a Monaco oppure no.

2. In contraccambio di questo privilegio, Le paghero, a titolo di onorari, la somma di 10000
marchi che considero come un anticipo, dato da me, sui diritti d’autore che Le porteranno le
quattro opere suddette. Su questi diecimila marchi, i0 ne paghero 4000 il 30 aprile a Lipsia
a chi di diritto: 3000, il 1° luglio di quest’anno, a chi Lei mi indichera. Quanto ai tremila
marchi restanti, Gliene effettuerd pagamento il giorno stesso in cui avra luogo la prima rap-
presentazione della prima opera della Tetralogia.

3. 1 diritti d’autore cui Lei allude piu sopra comportano il pagamento del dieci per cento
dell’incasso lordo per ciascuna delle Sue quattro opere rappresentate, ivi compresa la parte
relativa agli abbonamenti.

4. Quanto convenuto decade a partire dal giorno in cui i signor dottor Forster o i suoi eredi ab-
bandonino la direzione del teatro di Lipsia: I’autore o i suoi eredi riprenderanno possesso di
tutti 1 loro diritti di proprieta.

Sono d’accordo con Lei per cid che concerne la cooperazione fra il teatro di Lipsia e quelli di Vien-
na ¢ Monaco per le riprese delle rappresentazioni di Bayreuth. Desidero vivamente che le Sue ini-
ziative relativamente alla cessione delle scenografie, costumi ecc. del teatro wagneriano di Bayreuth
siano coronate da successo e chiedo soltanto che venga presa una decisione rapida, perché se
I’intesa a questo riguardo non andasse a buon fine con la regia tesoreria, io dovrei preoccuparmi, fin
d’ora