MAHLERS INSTRUMENTATION

Egon Wellesz

Es war in den ersten Jahren des zwanzigsten Jabrhunderts, dafs
Werk um Werk von Gustav Mahler in Erscheinung trat. Allen, die den
Erstauffilhrungen seiner Symphonien und Orchesterlieder beigewohnt
haben, wird der Eindruck unvergelslich bleiben, den das Ungewohnte
des Klanges auf den Horer ma(,hte. In all den anderen Werken dieser
Epoche Streben nach Reichtum, arbigkeit, Differenziertheit  des
Klanges; hier allein nichts als der Wille nach klarstemn hontur und
nach deutlichster architektonischer Glhiederung, der die Instrumentation
bestimmmte, Auffallend das Lm‘ucl\dlruwen de weichen Fallungen von
rhythmisch verschwimmenden IFiillstinmen und der starke Gebrauch
der melodiefithrenden Blechinstrumente, vornehmlich der Trompeten,
ferner des Schlagwerks: neuartig der stilistische Gebrauch der 1Tolz-
blaser mit der Bevorzugung der hohen Klarinetten. Der Klang des
Mahlerschen - Orchesters wirkte aut die {[6rer dermalien ungewohnt,
dafs sich em grofier Teid des Widerstandes, dem seine Werke cllll(ll]"li(h
begegneten, aus diesemr Umstand  herleiten Lt Ritckschauvend Llial,
sich dies leicht begreifen, denn Mahlers Instrwmentabion stand 1m Ge-
gensatz zu jenen Punn])mn welche her den Werken Wagners und der
an scin Schallen anknipfenden Generation gewohnt waren: sie setzte
im wesentlichen die Tradition der Wiener Klassiker, verbunden 1nit
Elementen der neueren slawischien Orchestertechnik, fort

Ich mo6chte von cigencen Eindricken sprechen. Am 23. Novem-
ber 1904 hatte Mahler in der . Vercinigung schaffender Tonkiinstler”
i Wien dic erste Auffithrung der ,,Sinfonia Domestica™ von Richard
Straufd dirigicet, jenes W erkes, das den Hohepunkt von dessen sym-
phonischen Schaffen bedeutet. Hier ist bekanntlich das farbige illustrie-
rende Element der Instrumentation gegeniiber den Iluhm(‘n sympho-
nischen Dichtungen volhg Au:ucknedmnﬂt, aber die Varialionslec .lnmk
der motivischen l*[emento e!fouietl eine sbete Mischung der Farben,
emn standiges Oszillieren des Klanges. Kurz nachher, am 14, Dezem-
ber 1904, dirigierte Mahler seine Dllttc Symphonie Schon dic
ersten Tdkte bedeuteten eine neuc Welt: die I xposition des ersten
Motives in hochster Klangstirke in den acht Hornern, der Linsaiz des
Quintschrittes im sechsten Takt in allen Streichern, der Pauke, den
Fagotten, der Hinzatritt von zwel Posaunen, Bal3tuba, kleiner wund
grofier Trommel auf dem dritten Taktteil, dann der Beckenschlag ff
im neunfen Takt und das Verklingen des Nachsatzes ppp morendo
i den tiefen Tonen der Homer: das alles wirkte im wahren Sinne als
unerhért. Nun kam die gellende, fanfarenartige Triole der drei ge-
dimpften Trompeten zu den trawermarschartigen Rhythmen der Po-
saunen, der Bafituba und der DPauken, dann das rezitatorische Thema
der acht Horner {iber dem Strerchertremolo (Part. S. 9) und als
stirkster Gegensatz die Gruppe des Gesangsthemas (Part. S, 1D)
zuerst in der Oboe, hierauf in der Solovioline, begleitet von den echo-
artigen Klingen der Klarinetten, dann der vier Floten und des Fnglisch-
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horn. Und so ging es weiter. Wenn tch Scite wn Seite dieser Partitur
blitlere, erinnere ich ich, wic den wenigen, die den Proben dieser
Symphonic beiwohnten, all dies neu und mshunhch war, wie sich das
Orchester erst allmihlich an dic neue Art der WV 1-0-(_1-618‘&}_}3 und des Zu-
sanmenspicls gewshnen mufBte, welche von jedem Spieler ein bisher
ungekanntes Mafs von Spannung und Intensitit erforderte, nichf nur
bhei den starken Stellen, sondern mehr noch bei den zarten, ber denen
das geringste Nachgeben das Zerbrechen der Kontinuitit bedeutete.

In meiner ,,Neuen In-qtrum-e-ntatio-n“*) habe ich versucht, das
Klangideal Mahlers aus der Art seciner Bearbeitung klassischer Werke
zu erfassen. Immer 1st es 1hm nur um  die ld_dle_. intensive Heraus-
arbeitung des rein Musikalischen zu tun, nremals um die Farbe an sich.
Das Primire der Vision ist der musikalische Ablaut in einer festen
Forntung, oiemals die Wiedergabe ciner Stimmung. Bet der Tber-
dimensionierung der einzelnen Silze scheat Mahler nicht davor zuriick,
die einzelnen gegensitzlichen Gruppen fast unverbunden nebeneinandes
zu stellen und nur (ll]l(‘h Schlagwerk-Bhvthmen zu verknipien, oder durch
Soloepisoden eines cinzelnen Insirumentes Buhoptml\io einzuschalien.

Innerhalb des Schaffens von Mahler L3t sich cine doppelte Ent-
wicklungslinie verfolgen: die der Instrumentation der grofien sympho-
nischen Werke und dje der Lieder und Liederzyklen. l} letzterer be-
cinnend,  wire zu sagen, dall kaum ein anderer Komponist seiner
(ieneration so schr au[ die Horbarkeit der Singstimme Riicksieht ge-
nonmimen hat wie Mahler,

Schon in den |, Liedern eines fahrenden Gesellen' ist die. Kunst
bewunderungswiirdig, mil der es der Komponist verstanden hat, Wir-
kungen mit dem  geringsten Aufwand an Mitteln zu erreichen. Sein
Gehewmmmis st hier das Andeaten und Aussparen von  Mittelstimmen
(jenes Prinzip, das er In setnen Spitwerken auch aul das grofie Or-
chester dibertrug): man sche sich daravthin die Instrumentation von
Nr. 2 .,Ging heat’” morgens iibers Feld™ an. Mabler verwendet in
('livqom Lied 3 Fldten. 2 Oboen. 2 Klarinetten., 2 IFagotte. 4 Horner,

1 Trompele, Pauke, Triangel, Glockenspiel, Harfe and Streicher, alsc
ein ziemlich starkes Orchester: aber an keiner Stelle troten diese In-
stramente zusammen auaf. Die Trompete ist nur an emer Stelle mit
gehaltenen Tonen verwendet und gehit bei der Stelle , 'nd da fing 1m
Sonnenschein™ pp mit der blno'stmlme Cello und Bafs. auch die \lola
und die zweiten Violinen sind \1L1f{1Lh mit piano pizzicato vorgeschoie-
ben, und wenn sie gewdhnlich vorgeschirichen sind, ist dafiic gesorgt,
d‘\ﬁ sie die Stimme npicht decken. _

Aber auch bei cinemn stiirmischen Musikstiick. wie dem folgenden
Lied ,Ich hab’ ein glihend Messer, ein Messer in meiner Brust”, ist
die Technik des Andeuwutens von instrumentaler Fiille und Stirke
mit voller Meisterschaft durchgefiihrt. Daly dies auch bei einem ILied
solchen Charakters moglich war, liegt in der prizisen Art der musika-
lischen Aussprache Mahlers, der nur jene Noten setzte. die unumging-

“) Band T 1928, Band 11 1920, Max Hesses Verlag, Bertin.
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lich nilig waren, und den Rhythmus ans dem gleichen Sireben mach
Klarheit stets mit aller Deutlichkeit hervortreten hela

\-"ergleicht man cine Pactiter von R. Strauly mit einer von Mahler,
so wirkt die letztere fiiv das Auge fast primitiv. Die Blasinsiramente,
it Ausnahme der Trompeten, aber auch die Streteher haben keine
technischen Schwierigketten wngewohnlicher Art zu bewiiltigen.  Alles
15t lanerhalb der nattrlichen Grenzen der Sonoritit geschrieben und
stellt an Virtuositit der Auffihrung fast keine _\ns.pmchc, so dafs die
Orchestertechnik Mahlers in der Anfangszeit seines Aulslieges von
manchen Dirigenten und vielen Orchestermusikern geringschiitzig be-
wrleilt wurde. Denn das Ovchester konnte ber der Auflihrung einer

Svinphonie von Mahler nicht scine Brillanz zeigen — wic etwa Del
ciner wohleinstudierten Auffihrung des ,Till Eulenspiegel”™ - son-

dern mufile sich in zahllosen Proben von einer ckstabischen Perssnlich-
keit zu dessen individucller Gestaltung ciner sproden und scheinbar
unzusanimenhingenden Musikmaterie gewinnen lassen. Das erforderte,
besonders in den ersten Jabren, o denen die Symphonien gespielt
wurden, emnen Grad der Unterordnung unter einer fremden Willen,
dem sich nur die wenigsten leichthin fiigten. [eh erinnere mich da bei-
spielsweise an folgendes: €5 war ber den Proben zur ersten Viener
Autfihruny der Scdlalen Symphonie mit dem Philharmonischen Or-
chester. I lelzlen Salz, der dreivierte]l Stunden dauwerl und last etno
Symphonte [ir sich ist, kommt nach einer zarcten Episode (KL Part.-
Ausgabe, 1906, Bote u. Bock, 5. 228) cine Steigerung, und dann, bet
Llﬂer 1-19 (KL Part., S. 230) ein kurzes Anschwellen und Abnehmen
des vollen Orchesters, wobel die melodische Hauptstinnue 1t den Trom-
peten liegt, das bharmonische An- wnd Abschwellen hauptsichlich in
den Posaunen und der BaBtuba za cerfolgen hat, dic nachstehende
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Die Bliser {Ghrlen dies in der angegebenen Weise aus; das war
aber Mahler nicht tensiy genug.  Ir wiederholle die Stelle  zwei-,
dreimal, dann Leff er die Posaunen und die Bafftuba allein, vielleieht
zehnmal, das crescendo und diminuendo blasen, bis es jenen Grad
des Ausdrucks erreicht hatie, den cr beabsichtigt hatte, und da klang
dic Stelle vollig veréindert; sie wurde zu cinem essentiellen Teil dessen,
was Mahler in dieser ,, Tragischen” Syiphonie ausdriicken wollte. Nun
Irefs Mahler die ganze prJdL im Zummmenhano mehrmals sprelen.
Uber dem Pult hegend, um so den Bliasern niher zu sein, taktierte er
die Stelle mit ganz kurzen, spilzen Bewegungen und jener gefiihrlich
hypnotischen Dimonie, die i1hin das Orchesler unterwarf. Bet der
Autfithrung selbst geniigte dann cine leichte Bewegung der Hand, ein
kurzer Bhd\, um die Stetle mit der vollen Intcnnmt t?lL()IlLll Zu Li%:,cn
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Dieses Beisptel mag fiir viele andere stchen, die sich anfihren
ltelen. Es erkliart wohl auch dent Fernsichenden, dafd Mahler seine
Musik so sehr mit Spannung erfillt in der inneren Vision des Schaf-
fens erleble, dald die Niederschrift der Partitur mit all ithren An-
weisungen nur ein unvollkommenes Bild des beabsichtigten Klanges
wieder?ugeben vermag, und dafl Mahler nach dem ersten Anhdren
seiner Symphonien 90\\011{111011 starke Iletuschen vornahm, woriiber ich
ja 1m 2. Band der . Neaen Instrumentalion” ausfiihrlich gesprochen
habe. So schreibt er im Scherzo der ,Fiinften Symphonie« (KL Part.,
1904, S. 136) folgenden Effekt eines intensiv verstirklen Tones vor:
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In der spiiteren Bearbeitung siecht dic Stelle, die ich 1m 1. Band
der ,,Neuen Instramentation™, S. 93, beigegehen hatte (worauf ich erst
spitter aublmerksanm gemacht wurde) wie nachstehend aus:
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Diese Fassung zeigt cin vollig veriindertes Bild. In beiden Tillen
st das gleiche bcah-awh[ml aber erst 1n der zweiten, differenzicrten
\OllClull“‘ ergibt sich dlL in der ersten Nolierung nur unvollkommen
angegebene W irkung.

Wenn man  die Instrumentabron der Svimphonten einschliefslich
des L Lied von der Erde” ealwrcklangsgeschichtlich betrachtet, so cr-
”{'])tn deh drel Phasen. Die erste umlalsl die Svmphonien Nro I—1I1I
in denen der i der Lo Syvinphonie Teslgelegte Stl der Instromentation
konsequent und allmihiich \\mlvunt\\l(!ult wird: sie enlsprichl dem
vorwiegend homophonen oder dramatiseh-ke mliapunl\uadwn Stil dieser
VWer Lc. Bezewchnend Tite diese Technik sind die ausgedehnten Rezitative
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der Posaane im ersten Satz der Il Symphonic™. Dic [V‘. Sym-
phonic stellt innerlich und duberlich die Umstellung zu cmer ge-
steigert kontrapunktischen Schretbweise dar. Sic ist archaisie-
lend, auch in der Instrumentation, weil aul diese Weise die vertieltere
und dichtere Schireibweise miitheloser vorbereitet werden konnle, jene
Satztechnik wund Orchestrierung, die von der Symplonie Nr. V bis zur
Symphome Nr. VII einschiieldlich die herrschende war. Aus der V'erf
einigung belider Prmmplen entsteht in der VIIL. bymphomo i, Laed
von de.r Erde und in der IX. Symphonie der Instr umentationsstil der
dritten Phase. In den reinen Instrumcnlal—bymphiomen Nr. V bis
Nr. VII ist Mahler beziiglich der Klangkombinationen am kiihnsten ver-
fahren; 1 der V. bynuphome bosondms in dem ,,Scherzo™, m der
VL. Symphonie in allen Sitzen mif Ausnahme des . Andante™, m der
VI. Symphonie durchwegs. An keiner Stelle aber ist es die IFreude
am ,,interessanten’’ I\lang, an der Farbe, welche die Kiihnheit der
Setzart diktiert hitte: immer das Streben, die vorschwebende Idee
restlos in  Erscheinung treten zu lassen; die Idee, niemals eine
solimmung™.

In der ,,VIII. Symphonic™ kniipft Mahler an den Sul der IL
und I an, aber auf hoherer, durch die Erfahrungen der VIO und
VII. q\m]’)hnr)nu1 gosleigorter hene. Tn den \{llbolsatﬂ('n des L laed von
der lorde™, 1in setnem Sulllni.;su.l;c und 1moersten Salz der [ EXC Symn-
phonie™ st der Weg in Newdand der Instrumentation erdffnel. s sl
o_in ,,dur'chhl_'uocl1-(?1101‘” Satz, _\'-c-rgl-cichbm‘ dein der letzten Beothoven-
(Quartette. Alle liegenden Mittelstiminen und -akkorde sind aulge-
fockert, ohne aber bl% zu sclbstindigem Kontrapunkt ausgebildet zu
sein. Eine besondere Wirkung r‘an[urhI, dadurch, dalh an Lingeren
Stellen die ersten und zweilen Violinen einander nut arabeskenartigen
melodischen Linien berschneiden:’ dies gibt dem Klang etwas Zartes.
Schwebendes, und l6st im Verein mit der angefiihrten Aufhchtung der
Mittelstimmen den schweren Orchebterklanw zu kammermusikalischer
Wirkung auf.

.\Ian spricht von Mahler immer als cinem Meister des Orchesters.
Aber je mehr ich mich in sein Werk vertieft habe, desto mehr sehe
ich ithn auch hier als ewig Ringenden an, der mil der angehorencn
Maitrise begonnen hat, aber als wahrer Kiinstler sich das (eschenk der
Gnade mit jedein Werk aufs neue erringen mufite und dem das Er-
reichte 1immer nur ein schwaches Abbild der inneren Vision wapr, nie-
mals endgiiltig, stets wandelbar. Gerade deshalh aber ist der Klang des
Mahlerschen Orchebters so faszinterend. Fir die, die sich mit blo[’}er
Routine an die Auaffihrung machen. bleibt er stumpf und uncrgiebig.
aber unter den Hinden derer, dic mit nachschaffender Liebe an sein
Werk herantreten, entziindet er sich zu ekstatischem Leuchten.

- _______-_________________________________________________________________________________ ]
Vor 10 Jahren, im April 1920, veriffentlichte der ., Anbrudi® sein erstes Sonderheft
. Gustap Mahler® it Beitrigen von Guido Adler, Alfred Roller, Hermann Bahr.
Richard Spedit, Paul Stefan, H. F. Redlidr u. a.
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